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Inledning

| denna uppsats undersoker jag Bob Dylans relation till modernismen fran debuten som
sangdiktare och poet 1961 till och med 1966. Min undersokning utgar fran Marshall
Bermans analyser om modernismen och moderniteten i Allt som ar fast forflyktigas
(1982).

Delar av modernismens historia skildrad av Marshall Berman

De filosofer och konstnarer som i slutet av 1800-talet levde i och forhéll sig till det
moderna samhéllet hade enligt Marshall Berman en kreativ kluvenhet till det. De angrep
dess avigsidor, men imponerades av dynamiken i moderniteten.! Berman anger som
exempel bland andra Arthur Rimbaud och Walt Whitman. Berman anser att
modernismen i borjan av 1900-talet hamnade i ”1asta polariseringar”.? | en av polerna
menar han att vissa konstnarer uttryckte att ”de kryllande massor som vi trangs med pa
gatan och i staten har ingen mottaglighet, andlighet eller vérdighet”.® Bland dem med
denna installning ndmner Berman T. S. Eliot. En annan variant av modernismen var
enligt Berman 1920-talets surrealism och ytterligare en var en till marxismen knuten
modernism foretradd av till exempel Bertolt Brecht.*

Berman beskriver ocksa en vision av modernismen, som pa 1960-talet utvecklades av
konstnérer som efterstrdvade en ’nedbrytning av barridrerna mellan *konst” och andra
manskliga aktiviteter, av typ kommersiell underhallning, industriell teknik, mode och
design, politik”.> Med utgangspunkt i New York ser han denna modernism, i form av
”gatan”, i kamp med en annan, ”motorvagen”. Allen Ginsberg, som tillhérde den
litterara rorelse som kallas ”Beat”, ar for Berman en viktig foretradare for “gatan”.®

Berman namner ocksa Bob Dylan som en representant for denna modernism.

! Marshall Berman, Allt som dr fast férflyktigas, Modernism och modernitet, évers. Gunnar Sandin (Lund
1987, 1982), s. 20 f.

2 bid., s. 22.

3 |bid., s. 25.

41bid., s. 116.

% Ibid., s. 29.

6 lbid., s. 281 ff., s. 301 — 3009.



1961 — 1963 och allmant om den tidige Dylan som modernist

Bob Dylan trader fram pa folkmusikscenen i New Yorks Greenwich Village i borjan av
1961. Hans repertoar dr gamla sanger med ursprung i USA, Storbritannien eller Irland
blandat med nya i traditionell stil, ofta med ny text till gamla melodier. Pa sin forsta LP-
skiva inspelad hosten 1961 och utgiven varen 1962 har han tva egna sanger; évriga ar
traditionella. Dylans kommande skivor domineras av sanger han skrivit sjalv. Den
amerikanske litteraturvetarprofessorn Timothy Hampton visar i Bob Dylan’s Poetics
(2019) att redan fran borjan utvidgar Dylan som sangdiktare folkmusikens traditioner
och anvander modernistiska stilmedel.’

Dylan hade tidigare i Minneapolis kommit i kontakt med modernistisk poesi, till
exempel av beatforfattaren Jack Kerouac och T. S. Eliot.® Vil i New York
introducerades han for bland andra Brecht och Rimbaud, vars ord "Je est un autre”
enligt Dylan paverkade honom starkt.® Oversatt till svenska tappar meningen sin
betydelseavgorande grammatiska felaktighet. Pa engelska blir det I is another” och
uttrycker liksom pa franska att diktjaget ar splittrat och kan se sig sjélv ur olika
perspektiv. Paverkan fran Brecht syns i flera av de sanger som etiketteras som
protestsanger, alltsd sdnger som kritiserar sociala och rasméssiga oréattvisor.'® Forutom i
sangerna syns de modernistiska influenserna i de dikter som foljer med LP-skivorna i
form av insticksblad. Dikterna &r utformade i beatpoeternas stil med fri vers, fri
anvandning av skrivregler och talspraklighet.

Enligt Hampton ar Dylan redan fran borjan multivoiced”; texterna star i dialog med
och &r invavda i ett nit av andra texter fran olika epoker.!! En sddan intertextualitet
foresprakades av Eliot, som ansag att forfattarens uppgift var att skriva inte bara utifran
samtiden, utan att forvalta den vésterl&ndska traditionen som vore den samtida och
darigenom utveckla den.*? Dylan anknyter till en mangd forfattare och texter fran olika

sekel, men ocksa till folkséng och blues liksom till popmusik och filmer.t®

7 Timothy Hampton, Bob Dylan’s Poetics, How the Songs Work (New York 2019), s. 54, 56, 71 f., 85 ff.
8 Mike Evans, The Beats (Philadelphia 2007), s. 179.

° Bob Dylan, Chronicles, Volume One (London 2004), s. 288.

10 Timothy Hampton, s. 71 ff.

Hbid., s. 14.

12 Ann-Marie Mai, Bob Dylan the Poet (Odense 2018), s. 38.

13 Bob Dylan, Writings and Drawings (New York 1973), s. 100 - 110. P4 dessa sidor finns dikterna 11
Outlined Epitaphs, medféljande skivan The Times They Are A-Changin’ fran 1963. | dikterna namner
Dylan ett stort antal forfattare och artister som har inspirerat honom.
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Dylan varierar dven ibland, med inspiration fran Rimbaud, inom ramen for en sang
framstéllningen av beréttarjaget, om ett sadant finns, eller perspektivet fran vilket
framstallningen gors.* I manga fall blandas stilarter inom en och samma sang. Den av
Berman beskrivna 60-talsmodernismen representerad av bland andra beatforfattarna och

Dylan loste upp grénserna mellan ”hogt” och lagt” i kulturen.

A Hard Rain’s A-Gonna Fall

“A Hard Rain’s A-Gonna Fall” finns pad Dylans andra skiva The Freewheelin’ Bob
Dylan, inspelad hosten 1962, nér vérlden nyss under Kubakrisen varit néra ett
karnvapenkrig, och utgiven i bérjan av 1963.%° Sangen utgar fran den brittiska folkvisan
”Lord Randal”.1® Mats Jacobsson anger i sin avhandling Dylan i 60-talet (2004) ocksa
Walt Whitmans dikt ”Salut Au Monde” ur samlingen Leaves of Grass som forebild. En
vers borjar i Jacobssons atergivning: ”What do you hear Walt Whitman?/ | hear the
workman singing and the farmer’s wife singing”. En annan vers inleds: “What do you
see Walt Whitman?”%/

Dylans sang bérjar: ”Oh, where have you been, my blue eyed son?/ Oh, where have
you been, my darling young one?”.18 Fragorna varieras i de fyra forsta verserna enligt
detta monster: Var har du varit? Vad har du sett? Vad har du hort? Vem métte du?

Sonens svar beskriver en varld full av fara, fortryck, grymhet och sorg i ett dystert
landskap: ”’I’ve stumbled on the side of twelve misty mountains [...] I’ve been ten
thousand miles in the mouth of a graveyard [...] | saw a newborn baby with wild
wolves all around it [...] Heard the roar of a wave that could drown the whole world
[...] I met a white man who walked a black dog”. Jacobsson anger Allen Ginsbergs dikt
“Howl” som en inspiration till detta grepp.*®

Jacobsson visar hur Dylans sang med talmystik och undergangsvision anknyter till
Uppenbarelseboken och andra bocker i Bibeln sasom Jeremia och Forsta Moseboken,

inte minst till syndaflodsberattelsen. Sonens vandring i det skrimmande landskapet

14 Timothy Hampton, s. 15 ff., s. 86 ff.

15 Titeln &r ett exempel p& hur Dylan ibland anvinder ett talsprakligt stildrag som &r vanligt hos
folksangare med prefixet a-. | detta fall foregar det dessutom en talspraklig sammandragning av “going
to”.

16 Mats Jacobsson, Dylan i 60-talet, Tematiken i Bob Dylans séngtexter och dikter 1961 — 1967 (diss. Lund
2016, 2004), s. 135.

71bid., s. 136.

18 Bob Dylan, 1973, s. 38 f.

1% Mats Jacobsson, s. 137.



paminner om Dantes Divina Commedia. Dylans sang liknar Whitmans dikt i
landskapsbeskrivningarna, men dar Whitman hyllar det amerikanska landskapets
skdnhet beskriver Dylan ett landskap som innehaller ondska och fara. Beskrivningarna
leder fram till omkvadets hotfulla vision; ett hart regn ska falla.

| den sista versen ar fragan: Vad ska du gora? Sonen svarar att han ska ga tillbaka

innan regnet borjar falla:

I’11 walk to the depths of the deepest black forest

Where the people are many and their hands are all empty
Where the pellets of poison are flooding their waters
Where the home in the valley meets the damp dirty prison

Han ska predika som vore han en profet i Gamla Testamentet:

And I’ll tell it and think it and speak it and breathe it
And reflect it from the mountain so all souls can see it

Han beskriver sin uppgift, men ocksa sin formaga, i en religios bild:

Then I’ll stand on the ocean until | start sinkin’
But I’ll know my song well before I start singin’

Dylan uttrycker, enligt Hampton med inspiration fran Rimbaud, en sjalvmedveten
vision om den heliga plikt som vilar pa poeten.?’ Vi som laser och lyssnar forstar att det
ar den plikten han nyss har fullfoljt genom att skriva och sjunga denna sang.

P& manga satt ger ”A Hard Rain’s A-Gonna Fall” exempel pa Dylan som modernist.
Men sangen avviker formmassigt fran modernistisk poesi, eftersom denna vanligen
bestar av fri vers, ar ickemetrisk och saknar slutrim. Dylan som sangforfattare, till
skillnad fran som poet for lasning, haller fast vid saval metriken som rimmen och andra
traditionella stilmedel, inte minst allitteration. Han anvander det traditionella poetiska
hantverket med stor skicklighet. Horace Endahl sa i sitt tal om Dylan vid
nobelprisceremonin 2016: ’Pa den mest osannolika platsen av alla, den kommersiella
grammofonskivan, aterskankte han det poetiska spraket den hoga stilen, som hade varit
forlorad sedan romantiken, men inte for att sjunga om evigheten, utan for att tala om det
som hander runt omkring oss. Det var som om oraklet i Delfi laste upp

kvallsnyheterna.”?! Dylan sjalv forklarade i en intervju 1966 att det &r svart att skriva

20 Timothy Hampton, s. 86. Se som exempel dikten ”Uppbrott” i Arthur Rimbaud, Helvete och
illuminationer, 6vers. Helmer Lang (Stockholm 1994), s. 121.
2! Horace Engdahl, ”Dylan férvandlar vardagslivet till poetiskt guld”, Dagens Nyheter 2016-12-11.
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sanger pa fri vers, att en sang maste ha nagon slags form for att fungera med musiken.
Han sa att han med tiden hade utvecklat en storre metrisk frihet i sdngerna, men att han
kénde sig begransad i deras form och darfor ocksa skrev poesi som inte var avsedd att

sjungas.??

1964

Med sin fjarde skiva, Another side of Bob Dylan, tar Dylan avstand fran sig sjalv. Han
menar i intervjuer att sangerna ibland varit konstnarligt platta med alltfor enkla
budskap. Han syftar pa de sanger som kallas protestsanger och kallar dem “finger
pointing songs”. Sadana vill han inte skriva langre.?® Han bryter sig ut ur sin tilldelade
roll som vénsterpolitisk talesman och markerar sin individualitet som konstnar.?* | en
sang, My Back Pages”, beskriver han i omkvadet sitt gamla jag som just foraldrat.
Hans nya jag star for ungdomlig éppenhet: ”But I was so much older then,/ I'm younger
than that now.”?

Dikterna som foljer med skivan saknar versaler och interpunktion; de ger intryck av
att vara skrivna som medvetandestrommar.?® Musikaliskt méarks ingen storre skillnad
jamfdrt med tidigare. Eftersom Dylan huvudsakligen framtrader ensam med gitarr och
munspel ar alternativen inte sa stora. Under andra halvan av 1964 framfor han pa

konserter tre nya sanger, som annu tydligare visar férandringen i texterna.

1965

De tre sangerna finns pa skivan Bringing It All Back Home fran bérjan av 1965. ”Mr
Tambourine Man” dr en manifestation av visionar frihetslangtan. Den tyske
litteraturvetarprofessorn Heinrich Detering skriver om den: ”Ocksa i denna dromviérld
bortom memory and fate’ &r Walt Whitman och William Blake, surrealisterna och
beatpoeterna allestades narvarande; tamburinmannen paminner om Rimbauds Berusade
bat”.?" ”Gates of Eden” ar en kavalkad av surrealistiska bilder. | en vers hyllar diktjaget

sin dlskade for att hon inte skyfflar upplevelsen av sina drommar i ”den allmdnna

22 Barry Miles: Bob Dylan in his own words (New York 1978), s. 79.

3 |bid.

24 Heinrich Detering, Bob Dylan, &vers. Jim Jakobsson (Géteborg 2008, 2007), s. 47.
%5 Bob Dylan 1973, s. 133.

26 |bid., s. 139 — 150.

27 Heinrich Detering, s. 55.



meningens dike”, pAminnande om Eliot i Bermans skildring av modernismen i borjan av
seklet.?® ”It’s Alright, Ma (I'm Only Bleeding)”, ar en anklagelseakt mot ett hycklande
och fortryckande samhalle i hypnotiska bilder. En rad i singen sammanfattar mycket av
saval Rimbauds som beatforfattarnas inflytande: “he not busy being born is busy
dying”.?°

Pa omslaget till skivan finns ett absurdistiskt prosapoem, som utgor ett konstnarligt
manifest. Diktjaget anklagas av en man som kandiderar till att bli vald till aklagare for
att ha startat “de dar upploppen borta i Vietnam”.3° Mannen lovar att offentligt avritta
diktjaget pa fjarde juli om han blir vald. Diktjaget ser att manniskorna som mannen talar
till har blaslampor i handerna, varfor han flyr till landsbygden dar han star och skriver
“WHAAAT?” pa sin favoritvagg, nar hans inspelningstekniker kommer i ett jetplan for
att hamta hans senaste konstnarliga méasterverk och undrar om han behover hjalp med
nagot. Under en “paus” avger diktjaget sin programforklaring, bland annat: i accept
chaos. i am not sure whether it accepts me [...] | am about t” sketch You a picture of
what goes around here sometimes. though I don’t understand too well myself what’s
really happening.””! Efter pausen svarar han att, jo, han skulle behéva lite hjalp med att
fa in vaggen i planet. Salunda: Innehallet pa skivan, elva sanger, uttrycker i
sammanfattning ordet "WHAAAT?”. Det oforklarliga hotet och ménniskornas
fientlighet som finns i prosapoemet och i flera av sangerna paminner om Kafka. Berman
skriver om skivan: ”Detta lysande album [...] &r fullt av det senare sextitalets
surrealistiska radikalism.”32

Nytt jamfort med tidigare skivor &r att en del av sdngerna har elférstarkt
ackompanjemang och kan beskrivas som rocklatar. Sommaren 1965 framfor Dylan med
ett rockband pa folkmusikfestivalen i Newport tre sdnger pa hog volym.* Detta
framtradande, som vallar stora protester fran delar av publiken, markerar Dylans slutliga
farval till folkmusikrdrelsen och den mer eller mindre organiserade vanster som denna
representerar.

| augusti ger han ut nésta skiva, helt préglad av rockmusik, Highway 61 Revisited.

Sangen med samma namn som skivan inleds med Bibelns beréattelse om hur Abraham

28 Bob Dylan: 1973, s. 170.

29 Bob Dylan: 1973, s. 171.

30 1965 héll USA:s engagemang i Vietnamkriget pa att trappas upp.
31 Bob Dylan: 1973, s. 157 f.

32 Marshall Berman, s 320.

33 Heinrich Detering, s. 59 f.



beordras av Gud att offra sin son Isak. Dylan aterberattar detta, for att tala med Berman,

pa “gatans” sprék:

Oh, God said to Abraham, ‘Kill me a son’

Abe says, ‘Man, you must be puttin' me on’

God say, ’No.” Abe say, "What?’

God say, ‘You can do what you want, Abe, but

The next time you see me comin’, you better run’
Well, Abe says, ‘Where do you want this killin' done?’
God says, ‘Out on Highway 61.”3*

Pa baksidan av dven denna skivas omslag finns ett surrealistiskt prosapoem som bland
annat sager att Livloshet &r Den Stora Fienden.® Skivans texter tar avstand fran och
driver med ett ytligt samhalle dar ménniskorna lever falska liv.

Den mest uppmarksammade sangen pa albumet ar ”Like a Rolling Stone”. Den riktar
sig till en kvinna, Miss Lonely, som varit uppburen och htgmodig men som nu har
fallit. Refrangen lyder:

How does it feel

How does it feel

To be on your own

With no direction home
Like a complete unknown
Like a rolling stone®

Eftersom hon har forlorat allt har hon inget att forlora. Det ar ett hoppfullt men
utmanande budskap inspirerat av beatforfattarna: Vill du vara fri maste du slappa din
trygghet. Dylan varierade budskapet ett ar senare i en annan sing: ”To live outside the
law you must be honest”.3” Detering ser ”’Like a Rolling Stone” som en milstolpe:
’Like a Rolling Stone’ var fodelseskriet for en ny konst. [...] Med denna sang stod det
klart att stor poesi kunde uppga i rockmusik, inte bara 4tfoljas eller *tonsittas’ av den,

att rockmusiken alltsé sjalv kunde vara platsen for stor poesi”.®

34 Bob Dylan, 1973, s. 196.

3% Ibid., s. 181.

36 |bid., s. 183 f.

37 |bid., s. 217. S&ngen som finns pa skivan Blonde on Blonde heter ”“Absolutely, Sweet Marie”.
38 Henrich Detering, s. 61.



Desolation Row

Titeln ”Desolation Row” anspelar med hog sannolikhet pa Jack Kerouacs roman
Desolation Angels som kom ut i maj 1965, tre manader fore Highway 61 Revisited, och

kanske pa John Steinbecks Cannery Row.>® Sdngen som har tio verser borjar:

They’re selling postcards of the hanging

They’re painting the passports brown

The beauty parlor is filled with sailors

The circus is in town
En mojlig kélla till den forsta raden &r en lynchning 1920 i Dylans fodelsestad Duluth,
efter vilken det trycktes upp vykort med de tva hangda mannen som motiv.*® Versen
slutar med upplysningen att diktjaget och hans kvinna iakttar vad som sker nar de tittar
ut fran Desolation Row. I nasta vers har Askungen handerna i bakfickorna som
filmstjérnan Bette Davis, ndr Romeo stormar in och stonar: ”Du tillhér mig, tror jag.” |
de foljande verserna framtrader Kain och Abel, ringaren i Notre Dame, den barmhértige
samariten och Ofelia, som skrammer diktjaget; pa sin tjugoandra fodelsedag &r hon
redan en gammal nucka. Hennes synd &r livligshet och hennes yrke &r hennes religion.
Einstein, som var berémd for lange sedan for att ha spelat elektrisk violin pa Desolation
Row, doktor Snusk, som forvarar sin varld i en laderask, Fantomen pa operan, utkladd
till en prést, och Casanova, som férédmjukas med skedmatning och forgiftas med ord
for att sedan dodas med sjalvfortroende som straff for att ha besokt Desolation Row,
passerar ocksa revy.

Vers atta satiriserar ett samhalle dar manniskor tvingas arbeta sig till dods med
sjalsdodande uppgifter och har troligen paverkats av Kafka, som skrev romanen Slottet
och sjalv arbetade som forsékringstjansteman, samt av berattelser om lynchningar dar
offren brandes:

Now at midnight all the agents
And the superhuman crew

Come out and round up everyone
That knows more than they do
Then they bring them to the factory
Where the heart-attack machine

Is strapped across their shoulders
And then the kerosene

Is brought down from the castles

39 Sean Wilentz, Bob Dylan in America (London 2010), s. 81 f.
40 |bid., s. 82.
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By insurance men who go

Check to see that nobody is escaping

To Desolation Row

I vers nio, som domineras av bilder anspelande pa havet, seglar ett dekadent

Imperium mot sin undergang, medan alla skriker "Which side are you on?”, titeln pa en
klassisk fackforeningssang populér i folksangarkretsarna.*! De elitistiska poeterna
Pound och Eliot slass i kaptenens torn — ett elfenbenstorn far man formoda — pa Titanic,
medan populérkulturens calypsosangare skrattar at dem. Fiskare haller upp blommor vid
fonster till havet, dar sjéjungfrur simmar, liksom i Eliots dikt ”The Love Song of J.

Alfred Prufrock”.*%:

Praise be to Nero’s Neptune

The Titanic sails at dawn

And everybody’s shouting

“Which Side Are You On?”

And Ezra Pound and T. S. Eliot

Fighting in the captain’s tower

While calypso singers laugh at them

And fishermen hold flowers

Between the windows of the sea

Where lovely mermaids flow

And nobody has to think too much

About Desolation Row
| denna vers driver Dylan med Eliots elitism men &r anda influerad av honom. I sin
sjalvbiografiska bok Chronicles, Volume One skriver han att han laste och uppskattade
Eliot. Ddremot, skriver han, hade han aldrig l4st Pound.*®

| den sista versen berattar diktjaget for nagon att han har fatt hens brev, i vilket ett
antal personer har ndmnts. Han meddelar att han kdnner dem men har varit tvungen att
gbra om deras ansikten och ge dem nya namn. Vi kan anta att det &r de som har
figurerat i sdngen. Men nu klarar han inte av att lasa och ber att slippa fler brev, savida
inte de sands fran Desolation Row.
Desolation Row &r en tillflyktsort fran ett livsfientligt samhalle. Enligt den danska

litteraturvetarprofessorn Anne-Marie Mai kan sangen ocksa, liksom Like a Rolling

Stone”, ses som ett avstandstagande fran den avantgardistiska konstscenen i New York

41 Sean Wilentz, s. 83.
42 The Oxford Book of Twentieth Century English Verse, red. Philip Larkin (London 1973), s. 232.
43 Bob Dylan, 2004, s. 110.
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med Andy Warhol i centrum.** Diktjaget foredrar att bo i ”Odslighetens grind”, som ar
ett forbjudet omrade, hellre dn i den omgivande véarlden. Sangen paminner om Eliots
The Waste Land. Kanske kan den rentav ses som en parodi pa detta diktverk, vilket

kommenteras av Mats Jacobsson.*®

1966

Pa de turnéer Dylan genomfor i slutet av 1965 och borjan av 1966 spelar han forsta
halvan av konserterna ensam med gitarr och munspel, den andra halvan med ett
rockband. Under den andra halvan buar delar av publiken for att han enligt dem har salt
sig till den kommersiella rockmusiken. Konserternas bada halvor uttrycker ett
overgangsskede. | den forsta framtrader den modernistiske diktaren i en traditionell,
folksangsanknuten, inramning. | den andra ar den modernistiske diktaren lierad med
modernitetens populéraste musikform, som genom bland andra The Beatles och The
Rolling Stones har erdvrat vastvarldens ungdom. Som Detering uttrycker det
betraffande ”Like a Rolling Stone” handlar det om en ny konstform.

I maj spelar Dylan in albumet Blonde on Blonde fyllt av rockmusik. Texterna liknar
den forra skivans. Tva sanger hyllar en alskad kvinna. I 1 Want You” bekampar den

livsfientliga omgivningen karleken men diktjaget framhéardar och bejakar den:

The guilty undertaker sighs

The lonesome organ grinder cries

The silver saxophones say | should refuse you
The cracked bells and washed-out horns
Blow into my face with scorn

But it’s not that way

I wasn’t born to lose you*®

| ”Sad Eyed Lady of the Lowlands” forsoker giriga, livlidsa och precidsa man lagga an

pa den alskade men utan majligheter att lyckas:

With your mercury mouth in the missionary times

And your eyes like smoke and your prayers like rhymes
And your silver cross, and your voice like chimes

Oh, who among them do they think could bury you?
With your pockets well protected at last

And your streetcar visions which you place on the grass

4 Anne-Marie Mai, s. 21 f.
4> Mats Jacobsson, s. 227
46 Bob Dylan, 1973, s. 210.
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And your flesh like silk, and your face like glass
Who among them do they think could carry you?*’

Visions of Johanna

”Visions of Johanna” inleds med att diktjaget och en kvinna, Louise, sitter tillsammans
med nagra andra personer strandsatta i ett rum med hostande varmeelement, lyssnande
pa en mjuk countrystation, som det inte ar I6nt att stanga av, medan ett ljussken flimrar
fran den motsatta vindsvaningen. Helnattsflickorna” viskar om eskapader pa D-taget.
Nattvakten blinkar med ficklampan medan han fragar sig sjalv vem som &r galen, han
eller de”. Louise ar “all right”, hon ar nédra, omslingrande diktjaget, men hon &r bara ett

surrogat for en franvarande kvinna.

She’s delicate and seems like the mirror

But she just makes it all too concise and too clear

That Johanna’s not here

The ghost of ’lectricity howls in the bones of her face
Where these visions of Johanna have now taken my place*

Visionerna av Johanna aterkommer pa olika satt i avslutningen av var och en av de fem
verserna. | den fjarde framstar diktjaget som en splittrad personlighet, i linje med
Rimbauds "Je est un autre”. Férutom sitt “officiella” jag dr han en liten bortkommen
pojke, som tar sig sjalv pa stort allvar, skryter om sitt elande och pastar sig tycka om att

leva farligt.

He’s sure got a lotta gall to be so useless and all

Muttering small talk at the wall while I’m in the hall

How can | explain?

Oh, it’s so hard to get on

And these visions of Johanna, they kept me up past the dawn

Diktjagets visioner av saknad och langtan omfattar ocksa konsten:

Inside the museums, Infinity goes up on trial

Voices echo this is what salvation must be like after a while
But Mona Lisa musta had the highway blues

You can tell by the way she smiles

Detering kommenterar: “Men vad aterstar nar hela det kulturella minnet star infor ratta,

nar konsten blivit livios och religionens fralsning kanns avslagen? Det som aterstar ar

47 1bid., s. 223.
8 bid., s. 207 f.
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bluesen — som ambivalent uttryck for dvergivenhet och langtan efter ett nytt uppbrott,
vandringslust, att fa ge sig ut pa landsvigen.”*® | den sista versen sager en
gardfarihandlare till en grevinna som pastar sig bry sig om honom: Ge mig namnet pa
nagon som inte ir en parasit sé ska jag be en bon for honom.” Versen fortsatter med att

jungfru Maria &nnu inte har visat sig.

And Madonna, she still has not showed

We see this empty cage now corrode

Where her cape of the stage once had flowed

The fiddler, he now steps to the road

He writes ev’rything’s been returned which was owed
On the back of the fish truck that loads

While my conscience explodes

The harmonicas play the skeleton keys and the rain
And these visions of Johanna are now all that remain

Hampton skriver att ”Visions of Johanna™ uttrycker ett foérandrat landskap. Det finns
ingenstans att ta vagen. Fiolspelaren blir forkroppsligandet av Dylans konstnarliga
persona, som kan forsoka avskriva Johanna, men hon fortsétter att hemsdka honom. 1
den hallucinatoriska munspelsmusiken ar visionerna av Johanna allt som aterstar. Dessa
visioner ar férutom visionerna av en kvinna ocksa visionerna av en konst som inte har
forverkligats och som fortsatter att undfly diktaren.® »Visions of Johanna” &r ett
exempel pa det Dylan Kkallar vision music”.>! Det ar latt att kanna fornimmelserna av
Rimbauds ~Den berusade baten” och Illuminationer, liksom av Ginsbergs visionara
dikter.

Tarantula

Under 1965 och 1966 skriver Dylan en bok, som ges ut forst 1971. Den heter Tarantula
och ar ett langt absurdistiskt prosapoem med avbrott for nonsensartade dikter i form av
brev undertecknade av figurer som ”Zorba the Bomb” och ”Snowplow Floater”. Anne-
Marie Mai skriver att boken kan ses som en del av beatlitteraturen med
medvetandestrommar och cut up-teknik. ”Att lasa den ar som att zappa mellan ljudspar,

teveshower, dikter och andra upptradanden.”? Dylan sjilv har sagt att han framst

4 Heinrich Detering, s. 76.

50 Timothy Hampton, s. 109 f.
51 |bid., s. 85.

52 Anne-Marie Mai, s. 20.
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inspirerades av beatforfattaren William Burroughs.> Man kan se Tarantula som ett
uttryck for Dylans deklaration fran Bringing It All Back Home att han accepterar kaos.
Sommaren 1966 koér Dylan omkull med en motorcykel. Han utnyttjar olyckan till att
dra sig tillbaka fran det kreativa men utmattande kaos han levt i till det lantliga
Woodstock i staten New York med sin fru och hennes dotter. Darmed borjar en ny era i

Dylans karriar.

Sammanfattning

Bob Dylan &r redan fran inledningen av sin karriar som sangdiktare och poet for Iasning
en modernist. Han ar som sadan influerad av andra modernister fran olika skeden av
modernismens historia sa som den skildras av Marshall Berman. Han paverkas av
Rimbaud genom dennes deklaration "Je est un autre” och betonandet av poeten som
visionar nyskapare. Aven Whitman &r en forebild. Fran Eliot hamtar han idealet att
interfoliera olika tiders texter i sina egna, men aven Eliots avstandstagande fran det
moderna samhallets upplevda livioshet och ytlighet aterfinns hos Dylan. Influenser fran
Kafka kan sparas i skildringar av tillvarons grymma absurditeter medan Brecht
inspirerar Dylan i utformningen av de tidiga sa kallade protestsangerna. Surrealismen
genomsyrar manga av Dylans sanger. Fran beatforfattarna har han hamtat hyllandet av
frihet, att som autonom konstnar kritisera makten i alla dess former och samtidigt
bejaka livet. Beatforfattarna ar ocksa forebilder for Dylans blandning av stilarter, av
hogt och lagt, inom ramen for sanger och dikter.

Dylan avviker fran de typiskt modernistiska litterara formerna genom att i sina sanger
hélla fast vid traditionella poetiska stilmedel sdsom metrik, rim och allitterationer. Han
tojer pa metriken, men sldpper den inte. Daremot &r hans dikter for lasning och hans
prosapoem utpraglat modernistiska dven formmaéssigt och paverkade av beatforfattarna.

Dylans modernism accentueras 1964 med avstandstagandet fran rollen som
protestsangare”. Darigenom betonar han sin position som fri konstnar. Nar han aret
efter anvander sina alltmer utpraglat modernistiska sangtexter i kombination med

rockmusik skapar han med Heinrich Deterings ord en ny konst”.

3 Barry Miles, s. 102.
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