Abandoned Love - den skapande leken och spelets regler

Denna fullkomligt bedarande karlekssédng spelades in 1975, men kom inte med pa albumet
Desire (1976). Den fick, hor och hépna, stryka pé foten for den langa och tjatiga Joey; en 11
minuter lang omfamning av smagangstern Joey Gallo, som nyligen hade fatt vad han
fortjanade. Forst 10 ar senare flyter Abandoned Love upp pa Biograph; det forsta storre
latsamlingen, dér sdllsynta och outgivna inspelningar skulle fa se dagens ljus. Dylan har
aldrig atervént till Abandoned Love pa sina konserter; laten &r lika 6vergiven som Dylan sjalv
tydligen var efter den uppslitande skilsméssan frin Sara Lownds, som avsatte sig i det lika
mésterliga albumet Blood On The Tracks (1975). I en intervju kommenterade Dylan den stora
uppskattningen av albumet med orden: "-A lot of people tell me they enjoy that album. It's
hard for me to relate to that. I mean, you know, people enjoying that type of pain, you
know?"' Efter separationen atervinde Dylan helt kort till The Village och det som var kvar av
hans gamla vattenhal; You can always come back,/ but you can't come back all the way.

Dar gjorde han den 3 juli 1975 ett ovéntat framtrddande pd musikcaféet The Bitter End, nér han i ett
par sdngnummer aterforenades med sin gamla férebild Ramblin” Jack Elliott. Eftersom forebilden
fortfarande var densamme, var det verkligen som om Dylan kunde stiga ner i samma flod tvé génger.
Da skedde ocksé ndgot dnnu mer ovintat. Dylan sjong en egen, tidigare aldrig hord 1at, och tursamt
nog fanns det i publiken en bandspelare som fdngade det benddade tillfdllet. Inspelningen som gjordes
fore studioinspelningen har sedan dess cirkulerat pa olika bootlegs och aterfinns dnnu i dag pa
YouTube. Séngens 6de dr méarkligt. Eftersom Abandoned Love bokstavligen ér forknippad med
overgiven kérlek dr det som om Dylan dven velat ldmna sjilva sdngen bakom sig. Eftersom det
fortfarande fanns hopp om éterforening, fick han tydligen ett plotsligt behov av att sjunga den pa The
Bitter End, liksom att han @ven ville spela in den en manad senare. Bara for att ddrefter begrava laten
for gott i sorgen efter skilsméissan. Han skrev den tydligen for sin egen skull, och darfor dr den heller
inte sorglig i ndgon i6gonenfallande mening. Han klér sig inte svart, utan han lever fortfarande i den
forsméddes sorglosa sjélvbedrageri:

1 can hear the turning of the key

I’'ve been deceived by the clown inside of me

1 thought that he was righteous but he’s vain

Oh, something’s a-telling me I wear the ball and chain

Liaser man ovanstdende rader kan man sjalv luras tro att jaget kommit till en smértsam insikt: nyckeln
som vrids om och far dlskaren att se den sorgliga black han biar om foten. Men den obevekliga och
skoningslosa sanning som sjilva texten formedlar, motsigs samtidigt av den lekfulla och sorgldsa
musiken. Everly Brothers var snabba att gora en cover pa Abandoned Love, och man forstar detta,

eftersom laten fran borjan hade kunnat vara en av deras. Cirkeln sluts nér de far l4tens harmonier att
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ljuda i vacker stimséng. Det dr ingen olycklig kérlekssang detta; olyckan &r snarare att jaget klamrar
fast vid halmstréet att {4 trdffa den dlskade en enda gang till:

1 come back to the town from the flaming moon

1 see you in the streets, I begin to swoon

1 love to see you dress before the mirror

Won't you let me in your room one time fore I finally disappear?

Medan texten talar fortvivlans klarsprak, talar den léattsinniga musiken om hur mycket han
forsoker hélla skenet uppe; skenet som i hans 6gon omger den dlskade kastar ocksa sitt
atersken pa musiken. Denna dubbelhet ér ju klassisk med avseende pa élskaren, amoroso, som
varande bade narraktigt 16jlig och passionerat allvarlig. Aven hiir kan vi ga till Shakespeare.
Romeo som tar sig sjélv pa blodigt allvar blir 16jlig nér han ser sig sjélv utifrdn. Det dr
sjalvinsikten som gor honom 16jlig: /'ve been deceived by the clown inside of me. Och han
som trodde sig vara réttfardig och inte egenkdr: I thought that he was righteous but he’s vain.
Forsoker Dylan sédga att kdrleken till den édlskade endast varit uttryck for en faféing
sjalvkidrlek? Att han har bara har dlskat den bild som han trodde att den dlskade hade gjort sig
av honom sjdlv? Ja, vi fér se, eftersom lattexten kréver en ordentlig genomgéng.

Vi avslutade tolkningen av Mississippi med att Dylan i likhet med Shakespeare iscensétter
en dramatik, dér han sjélv inte ingdr. Det var nog for mycket sagt, aven om vi tidigare har
kunnat se hur Dylan sténdigt skiftar hamn och inte &dr dér sjilv. D kan ju Abandoned Love,
som handlar om hans egen skilsméssa, tvirtom framstd som plagsamt sjélvutlimnande. Men
fyrtio ar senare behdver vi inte veta ett dugg om Dylans skilsméssa for att ta till oss laten.
Eftersom Dylan spelar rollen av den fafange dlskaren, sddan denne har portritterats i alla tider
fran antiken och framat, finns han sjilv ndrvarande endast genom rdsten och gitarren, liksom
Scarlet Riviera genom sin fiol, Sheena Seidenberg pd tamburin och congas, Rob Stoner pé basgitarr
och Howard Wyeth vid trummorna. Det méste ha varit Scarlet Rivieras fiolspel som gav namnet &t
albumet Desire. Tétt inunder de andras tita samspel jagar hennes lyhérda men improviserade fiolspel

som ett kongenialt uttryck for det otillfredsstdllda begiret; a restless hungry feeling, that don't

mean no one no good.

Den sanna historien om hur Scarlet Riviera blev en av Dylans mest betydelsefulla kompmusiker har
ocksad kommit att tillhéra Dylanmytologin. En sen kvill i New York 1975 ser Dylan henne korsa gatan
med sin fiolldda. Eller som hon sjilv beskriver métet: “Then this car comes up and cuts me off.
Some ugly green car. The guy driving asked me if I really knew how to play the violin.” Nar
Riviera inte kan forneka detta, séger foraren av bilen: “Come downtown and rehearse with

me.” Vilket hon gér pa stdende fot; vilket ocksa blir musikhistoria och ytterligare ett exempel
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pa Dylans kénsla for timing; formagan att fainga dgonblicket i flykten.
Formagan att i flykten finga en kénsla som i sig &r flyktig och forvirrad demonstrerar Dylan
1 andra strofen:

My patron saint is a-fighting with a ghost

He’s always off somewhere when I need him most
The Spanish moon is rising on the hill

But my heart is a-tellin’ me I love ya still

Han mé vara ofokuserad och frdnvarande, men att han tydligt hor vad hjirtat sdger, dirom
rader det inget tvivel. Men att hans skyddshelgon skulle slass med ett spoke? Och att detta
skydds aldrig skulle vara dir nar han som mest behover honom? Liksom att dlskaren lurade
sig sjélv, ndr han blev sviken av sin clown, skall vi kanske ténka oss att helgonet, som slass
med sitt spoke ndgon annanstans, dr han sjélv som sldss med sina egna hjarnspoken? Han dr
inget helgon, som man sédger, och han har sina samvetsforebraelser. Han har kanske varit
otrogen, men i stdllet for att erkénna detta invecklar han sig 1 bortforklaringar. Skyller han
skenheligt pa att helgonet, hans réttfardiga jag, inte fanns pa plats, ndr han som mest behdvde
honom? Har han inte bara blivit sviken av clownen utan dven av helgonet: [ thought that he
was righteous but he’s vain. 1 versionen frén The Bitter End har skyddshelgonet fatt ett namn
som naturligtvis inte dr hans eget. Och den efterlysning som han skickar ut efter en sadan
fralsare, kan kanske l4sas som ytterligare en bortforklaring:

Send out for Saint John the Evangelist

All my friends are drunk, they can be dismissed.

My head says that it's time to make a change

But my heart is telling me I love ya but you're strange.

Johannesevangeliet giller ju for att vara kérlekens stora evangelium. Men det borde knappast
vara nidgon quick fix for kirleksbekymmer. Ar det terapi han ir ute efter? Han ligger ju allt
utanfor sig sjélv. Vinnerna dr ingenting att rdkna med, och han behover tydligen den mest
professionella hjilp han kan fa. Det dr mérkligt att lyssna till dessa ord och samtidigt hora den
lattsinnigt lallande musiken. Det &r som om han sjdlv dr drucken, och det &r som om han
vinglar omkring i sin egen hjélploshet, eller snarare ambivalens mellan huvud och hjérta. Man
skulle ocksd kunna séga, att han inte tar allvarligt pa saken. Han bortforklarar genom att
skdmta om situationen, och det dr denna lekfulla lattsinnighet i kirlekssorgen som slar an
tonen i laten.

Man blir mer och mer dvertygad om att Abandoned Love ér skriven precis 1 sjélva
overgdngen mellan kérlek och dvergiven kérlek; dédr det som har varit inte lingre géller, men
dér det som skall komma &nnu inte &r ett faktum. I denna dvergéngssituation forsoker den

dumpade élskaren intala sig sjélv att allt kan bli bra igen. Och blir det inte bra, skall det



atminstone se ut som att det dr han ldmnar henne och inte tvartom:

How long must I suffer such abuse
Won't you let me see you smile one time before I turn you loose?

Han intalar sig att sa skall ske. Men vad betyder det att den spanska ménen stiger 6ver berget?
Och vad betyder det att han kommer tillbaka till staden fran the flaming moon? Den spanska,
flammande ménen blir en bild av passionen, eller som det heter pa spanska: duende. Detta
andliga tillstand av djup, plagsam kénsla, som &r det spanska eller andalusiska motstycket till
The Blues kan Dylan ha métt hos poeten Federico Garcia Lorca.” Inslagen av spansksprakig
kultur och Tex-Mex &r manga i Dylans musik, och pa albumet Desire dr det just Scarlet
Rivieras violin som ger duende &t den filmiska border-western som heter Romance In
Durango.

Men mitt i all denna passionerade ambivalens av sjdlvbedréigeri och illusioner finns ocksa en
traffande klarsyn vad giller andra ménniskor. Lika blind som é&lskaren kan vara nér det géller
honom sjélv, lika observant blir han pé andra i sin omgivning:

Everybody’s wearing a disguise
To hide what they 've got left behind their eyes

Nér man kommer ut ur en néra relation, dr det en vélkénd erfarenhet att man ser med nya
ogon pa andra méinniskor i sin omgivning. Men jag tror inte ndgon kan uttrycka sig lika
fyndigt och trédffande om den saken som Bob Dylan. Och de foljande tva raderna ger
forklaringen varfor:

But me, I can’t cover what I am
Wherever the children go I'll follow them

Det ér barnasinnet som leder honom ritt. Och det tycks det géra genom hela l4ten, som ar
lekfull och oberdknelig till sitt forlopp. Just dérfor att han haller sig till den skapande leken,
har han givit upp det bedrégliga spelet:

I've given up the game, I've got to leave

The pot of gold is only make-believe

The treasure can’t be found by men who search

Whose gods are dead and whose queens are in the church

I versionen fran The Bitter End tar han &nnu starkare avstand fran detta spel, vars regler
bestdms av de méin som har givit avkall pa leken:

I can't play the game no more, I can't abide

by their stupid rules which kept me sick inside

They've been made by men who've given up the search
Whose gods are dead and whose queens are in the church.

For Dylan ér det ljusér mellan /eken och spelet. Leken stér for den skapande konsten och
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musiken, medan spelet star for de destruktiva, sociala processerna. Leker gor han sjélv, spelar
gor han pa deras villkor. Vi ér glada att pd svenska kunna gora denna viktiga distinktion
mellan att /eka och att spela. For Dylan kan ju verbet play betyda bade /eka och spela.
Skillnaden uppstér nér verbet forbinds med game, och skillnaden blir dnnu storre efter ett
possessivt pronomen i tredje person pluralis: Their Game: Som sagt kunde Wallace Stevens
dikt The Man with the Blue Guitar handla om Bob Dylan. Den kunde ocksa handla om
skillnaden mellan My Play och Their Game:

They said, "You have a blue guitar
You do not play things as they are

The man replied, "Things as they are
Are changed upon the blue guitar.™

Den unge Dylans stora 6gonblick var nir han den 28 augusti 1963 deltog i
medborgarrittsrorelsens stora marsch mot Washington och infor flera hundra tusen
demonstranter sjong sin nyskrivna Only A Pawn In Their Game vid Lincoln Memorial
samtidigt med att Martin Luther King holl sitt historiska "I Have a Dream"-tal. Dylans séng
handlar om mordet pad medborgarrittsaktivisten Medgar Evers, men det nyskapande var att
han visade hur fattiga vita gjordes till syndabockar i samma utstrdckning som fattiga svarta;
for det vita etablissemanget var mordaren bara en bricka i spelet. Kan man ténka sig ett mer
talande exempel pd Dylans boskillnad mellan leken och spelet? Han leker fram en
"protestsang" som avsldjar vilka det dr som sétter spelets regler. Och i Abandoned Love ér det
alltsa méan, vars gudar dr doda och vars drottningar gér i kyrkan. Hur skall vi forsté det? Har
verkar det vara en annan lek som str pa spel; ndmligen en kortlek. Det skall ha varit Dylans
hustru Sara som introducerade de medeltida tarotkorten for honom, och drottningen stér dir
for allt fran utvecklat moderskap, skaparkraft och konst till kdrlek och idéer som &nnu inte
blivit riktigt utvecklade. Hon star ocksa for den heliga kyrkan och jungfru Maria.” I séngen
blir det tydligt att det just &r den dlskade som dr denna drottning:

Won't you descend from the throne, from where you sit?
Let me feel your love one more time before I abandon it.

De ogudaktiga médnnen, som bestdmmer spelreglerna och dérfor har gett upp sitt sokande,
bor vi se som motsatsen till vad drottningen stér for. Svartsjukt blir alla andra mén rivaler och
fiender vid uppvaktningen av drottningen. De fér std for motsatsen till vad dlskaren sjilv star
for. Fran forsta borjan tillhdrde det ju Dylans coola integritet att vara mot etablissemanget;

eller som han sjunger i Absolutely Sweet Marie (1966): To live outside the law, you must be
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honest. 1 sin sjédlvbiografi skriver Marianne Faithfull, som trollbands av Bob Dylan i mitten av
sextiotalet, att han var "the hippest person on earth":

The zeitgeist streamed through him like electricity. He was my Existental hero, the gangling
Rimbaaud of rock, and I wanted to meet him more than any other living being, I wasn’t simply a fan. I
worshipped him.’

I sin egen sjélvbiografi skriver Dylan att hans favoritpolitiker vid denna tid var den
drkekonservative Barry Goldwater, som ville bomba Nordvietnam tillbaka till stendldern, och
att han hade velat s6ka in vid West Point.” Knappast vad man vintar sig av vérldens hippaste
person. Masken av cool rockstjdrna visar sig dolja en fundamentalistisk profet, som himtad
fran Gamla Testamentet. Inte heller kiirleken i Abandoned Love ér vad den synes vara. A ena
sidan visar den sig som den sinnliga kdrleken mellan man och kvinna, a andra sidan kan den
tolkas i ljuset av Johannesevangeliets kérleksbudskap. En av latens prelimindra titlar 14r ha
varit just St. John the Evangelist. Mérkligt nog, eftersom versraderna med evangelistens namn
ar strukna och utbytta i den slutliga versionen. Men hér har vi kanske forklaringen till den
glada och upplyftande melodin. Evangelium betyder ju glddjebudskap, och kanske skall hela
sangen uppfattas som ett evangelium. Dess mirkliga korsning av sorg och glddje vore ddrmed
avsiktlig och traffande med avseende pé kérleken, som skulle kunna kallas bitterljuv. Men
framfor allt dr kérleken en kdr lek:

We sat in an empty theatre and we kissed
1 asked you please to cross me off your list

Karleken placeras pa en scen, dir ambivalensen mellan attraktion och separation skapar
overdrivna melodramatiska konflikter. Det tillhor ndmligen den kéra leken att dlskaren teatralt
spelar ut sin ambivalens med melodramatiska dverdrifter. Som nédr han forsoker rdda bot péa
sina strangt privata kdrleksproblem med kollektiva 16sningar:

I march in the parade of liberty

But as long as I love you I'm not free.

How long must I suffer such abuse

Won't you let me see you smile before I cut you loose?

Denna marsch for frihet och mot fortryck, som blev den unge Dylans stora 6gonblick,
hjélper alltsé inte langt mot den tyranniska kérleken.. Lika litet som kérleksevangeliet blir
politiska manifestationer ndgon quick fix for kérleksbekymmer.

Niér "protestsangaren”" Bob Dylan mot mitten av 60-talet inte ldngre ville ta del i dessa
politiska manifestationer betraktades det som ett avfall fran den kulturradikala gemenskapen

med folksédngare som Pete Seeger och hans tidigare partner Joan Baez. Men Dylan hade
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kommit att betrakta deras politiska kamp som ett spel, dér hans egen betydelse nu liknade den
roll han i sdngen tillskrev Medgar Evers” mordare: Only A Pawn In Their Game. Nu blir dven
den egna politiken ett spel, som anvénder honom for sina syften. Men redan nir han var
medborgarrittsrorelsens stora frontfigur demonstrerade han sitt bristande politiskt omdome.
Vid en tillstidllning den 15 december 1963, nér han tilldelades det prestigefyllda Tom Paine
Award gjorde han skandal genom att uttrycka sina sympatier for Lee Harvey Oswald, som tre
veckor tidigare hade dodat John F. Kennedy. Och i ett langt och pa sina stéllen svartolkat brev
till The Emergency Civil Liberties Committee som delade ut priset forsokte han sedan
forklara vad han menade:

when I spoke of Lee Oswald, I was speakin of the times
I was not speakin of his deed if it was his deed.
the deed speaks for itself

but I am sick

so sick

at hearin "we all share the blame" for every
church bombing, gun battle, mine disaster,
poverty explosion, an president killing that
comes about.

it is so easy t say "we" an bow our heads together
I must say "I" alone an bow my head alone

for it is I alone who is livin my life

I have beloved companions but they do not

eat nor sleep for me

an even they must say "I"

yes if there's violence in the times then

there must be violence in me

I am not a perfect mute.

Den kollektiva gemenskapens manifestationer har han inte mycket till 6vers for. I stéllet for
att dela det kollektiva syndabockstinkandet - Only A Pawn In Their Game - identifierar han
sig med ménniskan Lee Harvey Oswald; en identifikation som far honom som artist och
konstnér att identifiera sig med véldet i sin samtid.

Nér Dylan tjugofem ar senare skriver en lat som just handlar om det politiska spelet, blir det
nagot av en domedagsvision. I Political World pa albumet Oh Mercy har den brottsliga
politiken nu kommit att ta den fulla makten 6ver vara liv:

We live in a political world

Love don’t have any place

We're living in times where men commit crimes
And crime don’t have a face

Det politiska spelet har inte bara drivit bort kérleken och satt den anonyma brottsligheten i
system. Det har berdvat oss pé allting som ger oss ett virdigt liv:

We live in a political world
Where courage is a thing of the past



Houses are haunted, children are unwanted
The next day could be your last

I Dylans forestillningsvirld blir alltsd motséttningen mellan kérlek och politik en motsdttning
mellan gott och ont. Kédrleken 4r den gudomliga kraften som star mot den smygande

politikens djédvulska makter. Eller som han sjunger i Man Of Peace pé albumet Infidels fran

1983: You know that sometimes Satan comes as a man of peace.8 Skulle han ocksa kunna
komma forkladd till lekfarbror? Det dr nog mdjligt, men chansen &r storre att han kommer 1
politikerkostym.

Nu kan vi atervinda till kupletten, dir alla minniskor sades bdra en forklddnad som dolde
vad de hade kvar mellan sina 6gon:

Everybody’s wearing a disguise
To hide what they 've got left behind their eyes

Forkladnaden dr djévulens grepp 6ver oss ménniskor; den politiskt korrekta sjdlveensuren.
Vad som déremot géms mellan 6gonen dr det goda, ja, gudomliga barnasinnet, som inte
fragar efter det politiskt gdngbara utan upplever vérlden oskuldsfullt och utan forbehéll. Det
ir detta goda barnasinne som ser virlden genom tarotkorten, och det dr barnasinnet som
darfor ocksé ber drottningen att stiga ner frén sin tron och moéta édlskaren som hans dlskade:

Won't you descend from the throne, from where you sit?
Let me feel your love one more time before I abandon it

Eller som det heter i sdngen Oh, Sister fran Desire:

Oh, sister, am I not a brother to you

And one deserving of affection?

And is our purpose not the same on this earth
To love and follow His direction?’

Vi bor alltsé tinka oss dlskaren och hans dlskade som Guds barn; som bror och syster,
forenade i kédrleken till Gud. Mer 4n att vara sexuell i fysisk mening dr hans forhallande till
drottningen erotisk i den religidsa mening som kommer den kristna brudmystiken néra.
Tarotkortets drottning liknar Kristi brud, och ldser man texten till Abandoned Love noggrant,
sa marker man att den kérlekspassion som liknades vid spanskans duende faktiskt stér i
motséttning till dlskarens mer himmelska kéarlek. Det finns ett avgorande men mellan den
fysiska passionen och den gudomliga kéarleken:

The Spanish moon is rising on the hill
But my heart is a-tellin’ me I love ya still

Ju mer man umgas med texten till Abandoned Love desto mer blir man ocksa medveten om

den religiosa forestéllningsvérld som utgor sdngens viardegrund. Det betyder att vi &ven maste
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omvirdera betydelsen av dlskarens Patron Saint John the Evangelist. Det lekfulla forhéllande
som &lskaren har till sitt helgon 4r varken léttsinnigt eller skenheligt. Han behover verkligen
kérleksevangeliet att hélla sig till. Han mé vara sviken av sin clown, Love s Fool som det
heter, men inte av den helige Johannes. Snarare ér det tvirtom. Han dr rddd for att sjélv inte
bara svika helgonet utan d&ven Gud och den dlskade. Lekfullheten utesluter inte ett hogstamt
allvar; det &r ett dubbelt perspektiv, och dérfor kan man ocksé séga att Dylans olika versioner
av Abandoned Love bygger vidare pd den medeltida provencalska karlekslyriken, dir
trubadurens betygar sin kérlek till den upphdjda Damen eller Domina. Men i stéllet {or att
bara noja sig med den avtalade kirleksstunden, ber han henne dessutom att avsta frén sina
regalier och moéta dlskaren utan forkladnader:

One more time at midnight, near the wall

Take off your heavy makeup and your shawl

Won't you descend from the throne, from where you sit?
Let me feel your love one more time before I abandon it

Men allt detta &r ju mojliga scenarier som dlskaren leker med. Ingenting av det som
presenteras i Abandoned Love har ju blivit som &lskaren vill. Allting finns egentligen bara
som mojligheter i hans fantasi. Men det 4r & andra sidan inte sd bara. Det skapar en underbar
poesi, som bekriftar riktigheten i Wallace Stevens pastaende: "The imagination is the power

"1 Det forklarar ocksé varfor Dylan skriver sina

of the mind over the possibilities of things.
bésta l4tar, nir han upplever en forlust eller en separation. Det dr d& som inbillningsférméigan
gér igdng, och det dr dd som mojligheterna radas upp.

Det har gjorts ett stort antal covers pad Abandoned Love. Everly Brothers” redan nimnda,
George Harrisons sympatiska, outgivna tolkning, och senast Paul Rodgers och Nils Lofgrens
vélstdmda och vackra version for Chimes Of Freedom - The Songs of Bob Dylan Honoring 50
Years of Amnesty International.'' Men dessa versioner saknar nerven i Dylans egna
inspelningar. De saknar den nerv som séger att den kéra leken danda maste vara pd allvar. Néar
barn leker dr det pd allvar, och nér vuxna leker blir det oftast pa latsas. Allvaret kommer
tydligast fram 1 versionen fran The Bitter End. Dér finns det ett blodigt sddant, som gor sjélva
foremalet for sangens akallan och véddjan ndrvarande i rummen. Man riktigt hor hur publiken
drar efter andan infor det direkta och nérmast furidsa tilltalet i saingen. Att leka pd allvar blir
att tro leken om att vara pa riktigt. Freud anfor ett klassiskt exempel pd detta, nér han beskriver
den lek, som hans dotterson uppfann vid ett och ett halvt ars alder. For att bearbeta separationen frdn

modern kastar pojken forst ivig ett traforemal fast i ett snore samtidigt som han séger ”0-0-0-0” (Fort,

10 Stevens, Wallace, The Necessary Angel, Essays on the Reality and the Imagination, Vintage Books, 1951, s.
136
! en.wikipedia.org/.../Chimes_of Freedom_(album)



sv. 0: Bort). Sedan halar han in traféremélet samtidigt som han sidger ”Da” (sv.6: Hér). Enligt Freud
lar leken barnet att inte bara kontrollera moderns nérvaro och frdnvaro. Den blir ocksa uttryck for den
forsta symbolbildningen.12 Ungefir sé fungerar dven Abandoned Love for sin upphovsman. Skillnaden
ar bara att symbolbildningen har kommit s mycket ldngre, och att den har blivit dubbel. Den speglar
den dubbelhet som géller gatan Bob Dylan. Pa ytan dr Abandoned Love en lekfull turnering av den
ambivalens dlskaren kan uppleva mellan symbios och separation, mellan det som har varit och det som
maste komma. Den lattsamma musiken, dér orden sorgldst verkar studsa fram pé den glattiga
tonbilden, stddjer en sddan tolkning. Men pé djupet utspelas ett storre drama, diar den himmelska

kérleken hotas av onda makter.

"2 Freud, Sigmund, "Beyond the Pleasure Principle" (SE. Vol. 18, pp. 14-15)



